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Los afios recientes han visto un despertar de los estudios sobre la entonacion del espariol'.
A los materiales clasicos de Tomas Navarro Tomas y de Antonio Quilis’, se ha sumado en
los ultimos cinco afios un llamativo nimero de libros y de articulos sobre diferentes
problemas melddicos del espafiol’.

Dos aspectos caracterizan la investigacion moderna. Por un lado, el uso sistematico
de técnicas instrumentales para determinar los aspectos fonéticos de las curvas melddicas;
por otro, la especificacion detallada de los aspectos fonoldgicos de la entonacion. En ese
sentido, las formulaciones que se vienen usando con mas frecuencia se derivan de la

llamada fonologia métrica autosegmental. Lo que se hace en esta perspectiva fonologica es

! Este trabajo se ha redactado en el marco del proyecto “Diversidad y variacion fonica en las lenguas de
México” (CONACYT, 44731H). Una version previa mas reducida se leyo en el xv Congreso de la Asociacion
Internacional de Hispanistas, celebrado en Monterrey del 19 al 24 de julio de 2004. No se entregd para
publicacion en las Actas.

? En particular, el Manual de entonacion espafiola de Navarro Tomas (Madrid, Guadarrama, 4°. ed, 1974; 1%,
ed., 1944), y de Quilis la “Entonacién dialectal hispanica”, LingUistica Espafiola Actual, 7, 1985, pags. 145-
190, y el capitulo dedicado a la entonacion en el Tratado de fonologia y fonética espafiolas (Madrid, Gredos,
1993, pags. 424-489), entre otros conocidos trabajos.

? Entre los libros y los niimeros de revistas dedicados a la entonacion total o parcialmente se encuentran Juan
Manuel Sosa, La entonacién del espafiol. Su estructura fonica, variabilidad y dialectologia, Madrid, Catedra,
1999; Francisco José Cantero, Teoria y analisis de la entonacién, Barcelona, Edicions de la Universitat de
Barcelona, 2002; Pilar Prieto, Entonacié. Models, teoria, métodes, Barcelona, Ariel, 2002; José Ignacio
Hualde, ed., Intonation in Romance, Probus, 14, 1, 2002; Esther Herrera y Pedro Martin Butraguefio, eds., La
tonia: dimensiones fonéticas y fonolgicas, México, El Colegio de México, 2003; Eugenio Martinez Celdran,
dir., Estudios de Fonética Experimental, 12, 2003; Pilar Prieto, ed., Romance Intonation, Catalan Journal of
Linguistics, 2, 2003; Pilar Prieto, coord., Teorias de la entonacién, Barcelona, Ariel, 2003. Otro problema es
como plasmar en la investigacion prosodica las diferencias sociolingiiisticas dentro de una comunidad de
habla. Véase al respecto la propuesta y las consideraciones de Francisco Moreno Fernandez, “El estudio
sociolingiistico de la entonacion”, Oralia, 1, 1998, pags. 95-117.



asignar una serie de acentos tonales, en principio sobre las silabas tonicas de un enunciado,
aunque no exclusivamente. El acento més importante es el nuclear, que en espafiol es el
ultimo de la frase. Existen acentos tonales monotonales o simples y bitonales o complejos.
Los acentos tonales simples so6lo pueden ser altos o bajos, y se escriben de manera
convencional como H* y L*. Los acentos bitonales admiten una combinatoria mas variada,
del tipo L*+H, L+H*, etcétera, donde la letra con asterisco se ancla a la silaba tonica y la
parte restante, precedente o subsiguiente, sirve para expresar diferentes movimientos
melodicos adicionales en la misma silaba o en las contiguas. Existen también dos tipos de
tonos de juntura: H% y L%, y quizd M%®, que sirven para marcar los limites iniciales y
sobre todo los finales de una frase entonativa, y H- y L-, que marcan los finales de las
llamadas frases intermedias, que son las frases en que puede subdividirse una frase

entonativa mayor':

Acentos monotonales: H*, L*.
Acentos bitonales: L*+H, L+H*, etcétera.
Tonos de juntura de frase entonativa: H%, L% (y quizd M%).

Tonos de juntura de frase intermedia: H-, L-.

La altura tonal de los acentos tonales es relativa, y se asigna a la vista de los

movimientos melodicos de ascenso o descenso con respecto a los tonos precedentes.

* Cf. Mary E. Beckman, Manuel Diaz-Campos, Julia Tevis McGory y Terrell A. Morgan, “Intonation across
Spanish, in the Tones and Break Indices framework”, Probus, 14, 2002, pags. 9-36.

> La existencia de H- y L- es polémica en espafiol. Sosa, op. Cit., los ha considerado innecesarios: “La nocién
de acento de frase puede ser menos Util, incluso superflua, en lenguas como el francés, el espafiol, y demas
lenguas de nucleo fijo. En estas lenguas, el ultimo acento tonal no puede estar muy lejos del borde derecho de
la frase, por lo que un eventual acento de frase no podria generar ningun tipo de contraste” (pag. 87). Otros
autores (como Nibert, Hualde, Ortiz-Lira, etc.) si los han tomado en cuenta. Véanse los muy pertinentes
comentarios de José Ignacio Hualde, “El modelo métrico y autosegmental”, en Teorias de la entonacién,
coord. P. Prieto, Barcelona, Ariel, 2003, pags. 167-171. Pero véase Beckman €t al., op. cit., pags. 30-31.



Asi, dada la figura 1, en la que vemos, de arriba hacia abajo, la transcripcion
silabica, el oscilograma, la curva de intensidad y la frecuencia fundamental en Hz, que es el
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principal dato fonético para caracterizar la entonacion’,
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Figura 1. Analisis actistico de Pero entonces no me querian ni nadita
la trayectoria melodica podria representarse asi:

[ [pero entonces] [no me querian]  [ni nadita] ]

L*+H H- L*+HL-  L*(L-)L%

Es decir, se distinguen dos niveles de frases, las intermedias y las entonativas, y se
anudan los acentos tonales (marcados con *) sobre las silabas tonicas, de forma que con el
L*+H de ton se marca la direccion ascendente del acento tonal, que culmina de hecho en la
silaba siguiente, ascenso continuado en un posible tono de juntura intermedia H-. En la
segunda frase intermedia, podriamos marcar de nuevo el nivel relativamente bajo de la
silaba ri con el L* de la primera parte del bitono, el nivel mas alto de la postonica con +H,
y el descenso que aparece en la parte final de la frase intermedia con el tono L-. Por fin, el

tono de la silaba di de la ultima frase intermedia es bajo, L*, el tono de juntura intermedio

% El ejemplo es parte del material recogido para “Entre la prosodia y la sintaxis: variacion melddica en el
estilo de lectura”, en Lengua, variacién y contexto. Estudios dedicados a Humberto Lépez Morales, ed. F.
Moreno €t al., Madrid, Arco-Libros, 2003, vol. II, pags. 681-697.



es redundante en este ejemplo y por eso se pone entre paréntesis, y por fin se asigna un tono

de juntura bajo L% al cierre de la frase entonativa de este enunciado declarativo.

LA ESTRUCTURA CIRCUNFLEJA
Uno de los fendémenos mas llamativamente mencionado para el espafiol de México es la

llamada entonacion circunfleja. Obsérvense los siguientes ejemplos:

[sobre la mesa] [puso Maria el libro]
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[sobre la mesa] [puso Maria el libro]
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Figura 2. Dos realizaciones de Sobre la mesa puso Maria € libro



Aunque estos ejemplos son un poco artificiosos, porque han sido obtenidos por
medio de lecturas en el laboratorio’, permiten apreciar, al fijarse en la parte final del
enunciado, €l libro, la diferencia entre una declarativa descendente normal (la primera) y
una declarativa circunfleja (la segunda).

Ya se referia a este fendmeno Henriquez Urefia en 1938:

Es caracteristica la cadencia final de la frase enunciativa, muy distinta de la cadencia usual en
Castilla. En el castellano de Madrid, la frase enunciativa que termina en palabra llana, si no tiene
especial intencion afectiva, describe una linea descendente al final [...]. En el habla popular de
Meéjico, de la antepenultima silaba a la pentltima se asciende aproximadamente una tercera, y de la

pentltima silaba a la ultima se desciende aproximadamente una sexta; la pentltima es larga, la final
8
muy breve .

Matluck insistia en la peculiaridad circunfleja de la entonacion mexicana en su tesis
de 1951° y en su articulo de 1952'°, describiéndola en términos muy parecidos a los de
Henriquez Urefia. Serd en un citado trabajo de 1965 cuando Matluck precise sus
observaciones sobre la entonacion circunfleja, a la que se otorga un valor solamente
fonético''. La curva circunfleja del tonema consistiria en un nivel de tono /2/ en vez de /1/
para la silaba fuerte, y en una terminacion suspensiva /—/ en vez de descendente /|/; en

cuanto a la silaba final, a veces puede descender algo y a veces no, y suele alargarse

’ Fueron producidos por dos mujeres jovenes, con estudios superiores, para “La construccion prosodica de la
estructura focal en espafiol”, en Variacién gramatical. Un reto para las teorias de la sintaxis, ed. Valeriano
Bellosta von Colbe y Gabriele Knauer, en prensa.

¥ Pedro Henriquez Urefia, “Mutaciones articulatorias en el habla popular”, en El espafiol en Méjico, los
Estados Unidos y la América Central, Buenos Aires, Universidad, 1938, pag. 335. Sobre “El estudio de la
entonacion del espafnol de México” puede verse el recuento que aparecerd en ¢l Homenaje a Paola
Bentivoglio.

? Joseph H. Matluck, La pronunciacion en el espafiol del Valle de México, tesis, México, UNAM, 1951, pags.
xvii-xviii y 122.

19 “La pronunciacion del espafiol en el Valle de México”, Nueva Revista de Filologia Hispanica, 6, 1952, pag.
119.

1 “Entonacidn hispanica”, Anuario de Letras, 5, 1965, pags. 5-32.



notablemente'?. Ademas, la impresion circunfleja se intensifica por la fuerza de las silabas
fuertes y la debilidad de las débiles. Adjuntando las estructuras propuestas por Matluck al
ejemplo Tir6 la comida, y escribiendo el nivel tonal antes de la silaba, obtendriamos las

o RETRRNR &
siguientes curvas melddicas :
'Ti.’r6. la. co.'mi.'da| (no circunfleja)
'Ti.’r6. la. co.”mi."da — (circunfleja 1)
I: 2.2 2.2 . .
Ti.’ré. la. co.”mi.”da — (circunfleja 1)
Sy - . . . . 14
Dentro del andlisis de configuraciones empleado por Kvavik en varios trabajos -, se
distingue entre cadencias simples y complejas. Las primeras son unidireccionales y se
desarrollan a partir de la postonica final. Las complejas, en cambio, son mas variadas,
adoptan diferentes formas (circunflejas, descendentes-ascendentes, en terraplén y
escalonadas), en ellas el movimiento cambiante comienza en la silaba tonica final y son las
: 13 . 9515 : : : :
que se asocian al “acento mexicano” °. En cuanto a las cadencias complejas circunflejas,

pueden ser suspensivas, descendentes o ascendentes. Ademas, Kvavik atribuye un valor

discursivo diferente a cada una de las estructuras circunflejas:

Cadencia circunfleja suspensiva (sea a): “clearly emphatic and assertive”.

Cadencia circunfleja descendente (B): “stronger assertion overbalancing the emphasis”.

"2 Ibid., pag. 30.

" Llamo circunflejas 1 y 1l a las dos posibilidades descritas por Matluck. Con mayor precision fonética,
Matluck propone que las estructuras circunflejas /2 1—/y /2 2—/ serian en realidad [2.2 1.8:—>] y [2.2 2:—].
Siguiendo la sugerencia de Martinez Celdran (“Analisis por niveles: la escuela americana”, en Teorias de la
entonacion, coord. P. Prieto, Barcelona, Ariel, 2003, pag. 72), el detalle fonético puede representarse como
[2+2-—]y [2+ 2]

4 Karen H. Kvavik, “An analysis of sentence-initial and final intonational data in two Spanish dialects”,
Journal of Phonetics, 2, 1974, pags. 351-361; “Sense-group terminations in Mexican Spanish”, en Sudiesin
Honor of Lloyd A. Kasten, Madison, Hispanic Seminary of Medieval Studies, 1975, pags. 101-115; “An
interpretation of cadences in Mexican Spanish”, en Colloquium on Spanish and Luso-Brazlian Linguistics,
ed. J. P. Lantolf, F. Wattman Frank y J. M. Guitart, Washington, Georgetown University Press, 1979, pags.
37-47; “Las unidades melodicas en el espafiol mexicano”, en Dialectologia hispanoamericana. Estudios
actuales, ed. G. E. Scavnicky, Washington, Georgetown University Press, 1980, pags. 48-57.

'¥ «An interpretation”, op. Cit., pag. 44.



Cadencia circunfleja ascendente (y): ‘“emphasis, but with a demonstrative quality —a hearer

orientation™ ®

Segtn Quilis, el enunciado declarativo mexicano con sentido completo coincidiria
con Puerto Rico y Gran Canaria en mostrar un movimiento circunflejo en la parte final del
enunciado, con contorno final descendente, aunque aclara que es so6lo una de las

. . . 17
realizaciones posibles '

La llamada entonacioén circunfleja [...presenta...] un movimiento de ascenso-descenso en su parte
final, de amplio arco; el fundamental siempre termina, con movimiento descendente, a un nivel
similar al del cuerpo del enunciado, o mas alto. La cima de esta inflexién coincide normalmente con
la ultima vocal tonica.

El fundamental sube desde el comienzo del movimiento ascendente hasta la cima un 33 por
ciento para las mujeres y un 41.6 por ciento para los hombres, y desciende un 33 por ciento tanto
para los hombres como para las mujeres [...]. La gama de frecuencias sube una media de 59 Hz para

las mujeres y de 29.5 Hz para los hombres. Desde la cima hasta el final desciende una media de 59

Hz para las mujeres y de 23.6 Hz para los hombres'®,

Los ejemplos que ofrece Quilis son de este tipo':

(]
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Figura 3. Trabajamos en |0 mismo

1d.

'7 “Entonacién”, op. Git., pag. 167; Tratado, op. cit., pag. 456. También en Madrid se llega a producir, segun
Quilis, la configuracion circunfleja, pero s6lo con valor expresivo enfatico.

'8 “Entonacion”, op. Cit., pag. 160.

" Tratado, op. cit., pag. 457, ¢j. 60.



La otra forma de presentarse en México el enunciado declarativo es la general en
- . . . ., 20
espafol, con una frecuencia fundamental descendente, con mayor o menor inclinacion™.

En un marco autosegmental, Sosa analiza el tonema circunflejo mexicano como

L+H*L%":
WHEP] T = — A 1
H
. H*® e
B
| 1 # i O nu merao &5el aéE |lao
| e e

Figura 4. Le dieron € nimero del vuelo

La variante descendente se describiria por medio del tonema L*L%, de la que Sosa
ofrece ejemplos de Buenos Aires, San Juan de Puerto Rico, La Habana, Sevilla, Pamplona
y Madrid. Da también ejemplos de un tonema H*L% en casos de Bogotd, Caracas y
Barcelona, que corresponderia a estructuras también circunflejas pero en principio no tan

marcadas. El caso mexicano seria especial:

Es posible un movimiento final circunflejo como terminacion de los enunciados declarativos,
producto de tonemas altos del tipo H¥*L% o L+H*L%. En la mayoria de los casos la dicotomia entre
la cadencia simple de L*L%, y la circunfleja tipificada por H*L% marca, segun nuestra
interpretacion como hablante del espaiiol, cierta diferencia de destaque del tonema, que le otorga
mayor expresividad a la segunda con respecto a la primera. Una excepcioén a esta generalizacion
parece ser el caso del enunciado declarativo mexicano circunflejo, aparentemente no causado por

motivaciones pragmaticas de ese orden, sino por caracteristicas dialectales sistematicas, aunque

. - . 22
nuestros datos no nos permiten ser categoricos con respecto a esta materia

2 Tratado, op. cit., pag. 483.
21 Op. cit., pags. 120-121 y 189-190; el ejemplo es la figura 3.3 de la pag. 189.
% ibid., pag. 197.



Las circunstancias de uso de los diferentes tonemas posibles en México serian
cuestion de pragmatica entonativa y deben estudiarse con detenimiento™.

Un problema en la representacion como L+H* del acento tonal nuclear circunflejo
es que su representacion vendria a coincidir con el tipo de acento que algunos autores
sugieren ahora como caracteristico, en general, de esa posicion, en coincidencia con el
acento focal, también L+H* para algunos y a diferencia del acento tonal prenuclear o
pretonematico, cuya formulacion mas comin seria L*+H**,

Existen varias posibilidades para representar el tonema con el caso mas marcado de
acento circunflejo mexicano, cada una de ellas con diferentes ventajas e inconvenientes.

Tres de esas posibilidades son las siguientes:
L+H* H- L%
H+H* L%
L+H* L%
La diferencia entre las tres radica, como puede verse, en la forma elegida para

marcar el escalonamiento ascendente (upstep) involucrado en la estructura circunfleja, un

tono intermedio H-, en el primer caso, un tono H precedente en el segundo, y un signo de

2 Ibid., pag. 190.

* Cf. Timothy L. Face, “Un andlisis fonolégico del acento nuclear en el espafiol de Madrid”, en E. Herrera y
P. Martin, eds., op. cit., pags. 229-233 y 234-240; Hualde, “El modelo métrico”, op. cit., pag. 175. Beckman
et al., ibid., pag. 33, describen L*+H como “late rising accent, with peak after the stressed syllable and valley
toward the beginning (prenuclear accent in Mexican Spanish and some Peninsular varieties, focal accent in
the Catalan-speaking region of Spain) or toward the middle of the stressed syllable (prenuclear accent in at
least some Caribbean varieties)”, y L+H* como “early rising accent, with peak during the stressed syllable
(Peninsular varieties) or just after the end of the stressed syllable if the syllable is intrinsically short
(Caribbean varieties)”. Pero véase Pilar Prieto, “The scaling of the L tone line in Spanish down-stepping
contours”, Journal of Phonetics, 26, 1998, pags. 261-282. La tipologia, en cualquier caso, es compleja, como
se desprende de los trabajos de Eugenio Martinez Celdran y Ana Ma. Fernandez Planas, “Taxonomia de las
estructuras entonativas de las modalidades declarativa e interrogativa del espafiol estandar peninsular segun el
modelo AM en habla de laboratorio”, en E. Herrera y P. Martin, eds., op. Cit., pp. 267-294, y Ana Ma.
Fernandez Planas y Eugenio Martinez Celdran, “El tono fundamental y la duracién: dos aspectos de la
taxonomia prosodica en dos modalidades de habla (enunciativa e interrogativa) del espafiol”, Estudios de
Fonética Experimental, 12, 2003, pags. 165-200.
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@,

admiracién “;” en el tercero”. En cuanto a la primera notacién, Hualde ha propuesto
emplear H- como escalonamiento ascendente para representar el hecho de que “en espafiol,
en oraciones declarativas con estructura informaciéon conocida / informaciéon nueva,
solemos encontrar una curva ascendente hasta el final de la parte del enunciado que

9926

representa informacion nueva””. Quedarian asi marcados de modo semejante tales casos de

informaciéon nueva al final y los casos mexicanos. En estos, por otra parte, ha de
examinarse todavia la manera en que se distribuye la informacion, pues el conocimiento del
rendimiento discursivo y la génesis histérica de los materiales aqui analizados es todavia

127

muy provisional”’. Ademas, esta representacion tendria la desventaja de ocupar el tono

intermedio, que se va a usar aqui precisamente en uno de los varios patrones circunflejos,
transcrito como L+jH* L- H%, tal como se comentara mas adelante®. La segunda solucion

parte del analisis de Sosa de ciertos ejemplos, en que el tonema H+H* L% representa

la secuencia subyacente que proponemos para generar la configuracion circunfleja alta propia de las
interrogativas absolutas en el dialecto caraquefio, entre otros. El acento tonal nuclear H+H* tiene
como efecto subir el tono de la Gltima silaba acentuada mas de lo que normalmente habria subido con
un tono H* simple, por encima del cuerpo del grupo melddico. Como efecto de la altura alcanzada, el

tono final L% no desciende hasta la linea de base, sino que queda como a medio camino®.

6.9

% Los signos “{” y “!” se emplean de manera convencional en el sistema de transcripcién llamado “Tones and
Break Indices” para marcar, respectivamente, los escalonamientos ascendentes y descendentes (cf. Beckman
et al., op. cit.).

6 “E] modelo”, op. cit., pag. 166. Cf. José Ignacio Hualde, “Intonation in Spanish and the other Ibero-
Romance languages: overview and status quaestionis”, en Romance Phonology and Variation, ed. C.
Wiltshire y Joaquim Camps, Amsterdam, John Benjamins, 2002, pags. 101-116.

*" En otro trabajo, en preparacion en este momento, estoy considerando la proyeccion sintactica y discursiva
de las estructuras circunflejas, tomando en cuenta en particular el tipo de informacion aportada por el tonema
(dada, nueva), el tipo de foco (amplio, estrecho, contrastivo), si se trata de la respuesta a una pregunta o
apelacion o no, si el enunciado es una apelacion o no, la modalidad discursiva (narracion, descripcion,
argumentacion), asi como la aportacion global a la conversacion.

28 Patrén que, a su vez, seguramente admita representaciones alternativas.

¥ Op. cit., pags. 121-122. Véanse también las pags. 123-125 y diversos pasajes del cap. 3. (pags. 204, 206-
208, 227, quiza entre otras).

(kY
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Beckman et al., por otra parte, sostienen el caracter algo abstracto de los acentos
L+H* H- y H+H*'. El tonema descrito por Sosa, por otra parte, se adscribe a
interrogativas absolutas. Otra desventaja es que, en este trabajo, con esa notacion se
perderia la relacion de aire de familia con otras estructuras interesantes de contorno
circunflejo menos marcado.

Adopto por ahora, en consecuencia, la representacion con el signo ““j”, para marcar
el escalonamiento ascendente de los ejemplos mexicanos, simplemente como solucion

T , - . T . 31
practica a los propoésitos, eminentemente descriptivos, de este trabajo” .

ANALISIS DE DATOS
Para el analisis que sigue aqui, se han considerado 180 ejemplos de enunciados declarativos
de sentido completo, terminados todos en palabra llana. He tomado 10 ejemplos
correlativos a partir, aproximadamente, del minuto 20 de grabacion de una serie de
entrevistas sociolingiiisticas, de cada uno de 18 informantes de nivel sociocultural bajo, que
por lo regular va equivaliendo a estudios de primaria o menos, distribuidos en nueve
hombres y nueve mujeres, y seis personas de cada uno de tres segmentos de edad: de 20 a
34, de 35 a 54 y de 55 en adelante, todos ellos procedentes del proyecto de “Cambio y
variacion lingiiistica en la ciudad de México”, que se viene desarrollando en El Colegio de
Meéxico desde hace algunos afios.

Como variable dependiente tomo la transcripcion tonal de la curva melddica, en los

siguientes términos:

Patrones tonales

30 Op. cit., pags. 26-27.
! Puede encontrarse una discusion detallada de los escalonamientos ascendentes, su representacion y su
dominio de aplicacion en las pags. 22-31 del trabajo ya citado de Beckman et al.
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PATRON A (64 casos, 35.5%): L+i{H* L%

PATRON B (56 casos, 31.1%): L+H* L%

PATRON C (19 casos, 10.5%): con tono intermedio, sobre todo L+;H* L- H%
PATRON D (12 casos, 6.6%): otros patrones con L+H* o L+;H*

PATRON Z (29 casos, 16.1%): otros patrones, muchos de ellos L* L%

Lo que quieren decir estos patrones de transcripcion es, basicamente, una
combinacion de factores acusticos y perceptuales. Los aspectos fonicos que he considerado

en cada ejemplo son los que siguen.
F, inicial (en hertzios, Hz).— Fy maximo (Hz).— F, minimo (Hz).— Campo tonal (en semitonos,
st).— Fy de la silaba pretonica (Hz).— F, de la silaba tonica.— Movimiento tonal de la pretdnica a la
tonica (st).— Fy del tono intermedio, si lo hay (Hz).— Movimiento tonal de la silaba ténica al tono
intermedio (st).— F, de la silaba posténica (Hz).— Movimiento tonal de la silaba ténica a la
postonica (st).— Movimiento tonal del tono intermedio a la postonica (st).— Duracion de la silaba
tonica (en milisegundos, ms).— Duracion de la silaba postonica (ms).— Duraciéon del tonema
(ms).— Velocidad de los movimientos tonales (st/ms).— Silaba en que se sitta el pico tonal del final
del enunciado (pretdnica, tonica, postonica).— Parte de la silaba en que se situa el pico tonal

(comienzo, medio, final).

Las mediciones de frecuencia en Hz y de la duracion en ms se han llevado a cabo
por medio del programa Pitchworks, refrendadas en muchos casos por medio del programa
Praat®”. Las mediciones en semitonos son utiles para reducir a una sola escala diferencias
tonales como las que existen entre hombres y mujeres; ademas, se ha propuesto que s6lo
movimientos tonales superiores a mas de 1.5 semitonos tendrian valor lingiiistico™. Para

calcular los semitonos se emplea la siguiente formula®:

32 Pitchworks 4.4 (Encino, Scicon R&D, 1999, www.sciconrd.com); Praat 4.2.06 (Paul Boersma y David
Weenink, Amsterdan, Institute of Phonetic Sciences, 2004, www.fon.hum.uva.nl/praat).

33 Cf. Martinez Celdran y Fernandez Planas, “Taxonomia”, op. Cit., en especial las pags. 291-293.

3* Sieb Nooteboom, “Prosody of speech: melody and rhythm”, en The Handbook of Phonetic Sciences, ed. W.
J. Hardcastle y John Laver, Oxford, Blackwell, 1997, pag. 645.
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(12/LoG10(2)) x (LOG10(F, de la primera medicion/F, de la segunda medicion))

Analizo en primer término los resultados generales segun se fueron presentando

para cada uno de los patrones.

PATRON A (64 casos, 35.5%): L+{H* L%

Los casos incluidos bajo este primer patréon, el A, son los que mdas prototipicamente
corresponden a la estructura circunfleja tal como se presenta de modo especifico en la
ciudad de México. Mas alla de la impresion perceptual, la expectativa es que acusticamente
se caractericen por un fuerte ascenso tonal en la silaba tonica, seguido por un descenso en
la postonica, asi como un alargamiento general de todo el tonema. Veamos en qué medida
se cumple esta expectativa. Para ello, empiezo analizando por separado los 64 casos
etiquetados con la estructura L+jH* L%, y mas adelante se intentard ver cudles son las
diferencias acusticas que el patrén mantiene con respecto a otros movimientos melodicos.

He aqui algunos ejemplos con el patron circunflejo mas caracteristico:

[en ra tos]

L+iH* L%
(Florencio M., ME-127-11H-01, CD-1, Pista 5)
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Figura 5. Enratos
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[€é] cuidaba igual ca ba llos]

L+iH* L%
(Felipa G., ME-051-11M-99, CD-1, Pista 5)
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Figura 6. El cuidaba igual caballos
[pues no hago ninglin ejercicio de que mueva yo el] [el nervio]

L+i{H* L%
(Cristobalina R., ME-129-12M-01, CD-1, Pista 5)
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Figura 7. Pues no hago ningln gercicio de que mueva yo €l € nervio

El campo tonal promedio en semitonos de los 64 casos es de 7.36 st. Lo mas
importante ahora, con todo, son los movimientos en el tonema. En promedio, hay un
movimiento ascendente de 4.52 semitonos de la silaba pretdnica a la tonica, con 2.90 de

desviacion estandar, y descendente de 12 semitonos de la tonica a la postonica. Ahora bien,
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en 6 casos la postonica resultd completamente ensordecida, y se asignd un valor
convencional de 1 a su altura melddica para poder efectuar los calculos generales.
Suprimidos estos 6 casos, que naturalmente provocan unas diferencias mucho mayores a lo
habitual, el promedio en semitonos de los otros 58 casos es un descenso de 3.42 st, con 2.61
de desviacion estandar, que es el que tomo para disponer el prototipo acustico del patron
L+;H* L%. La velocidad de ascenso en el tramo L+;{H* es mayor (0.0227 st/ms) que en el
tramo de descenso (0.0162 st/ms). En términos de frecuencia en hertzios, estas cantidades
globales en semitonos suponen para los hombres un ascenso promedio de 35 Hz y un
descenso promedio de 27 Hz; para mujeres, el promedio de ascenso es 69 Hz y el de

descenso 92 Hz.

" /N
4

3.5 - /
3

o
L

Figura 8. Movimientos tonales (en st) para el patron L+{H* L%; el segmento 1-2 corresponde a la silaba
tonica, el 2-3 a la postonica

En cuanto a la duracién de las silabas, la silaba tonica dura en promedio 198.8 ms
(0=53.3) y la postonica 210.8 ms (6=105.3); en conjunto, y considerando la relacion entre

tonica y postonica en cada uno de los ejemplos, esta Gltima es 1.12 veces mas larga que la
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tonica (0=0.65). En cuanto a la longitud del tonema, tomada como la suma de ténica y
postonica, es en promedio de 409.6 ms (6=125.5).

Soélo dos casos presentaron el pico tonal en la postonica, el resto, 62 de 64, lo que
vale decir casi todos los casos (f=0.969), presentaron el pico tonal en la silaba tonica. De
estos 62 casos, una notable mayoria present6 el pico en la parte final de la silaba tonica (46
casos, =0.742), aunque hubo una cantidad interesante de casos que presento el pico en la
parte media de la silaba (12 casos, f=0.194) y muy pocos en realidad en el comienzo de la
silaba tonica (sélo 4 casos, £=0.065)*".

En cuanto a los factores sociales para estos informantes del nivel bajo, de momento
las diferencias son practicamente nulas en cuanto a edad y sexo. Hombres y mujeres se
reparten a cantidades exactamente iguales (32 y 32) estos 64 casos, y por edades la
diferencia es insignificante: 20 en la generacion mas joven, 21 en la intermedia y 23 en las

personas de mas edad.

PATRON B (56 casos, 31.1%): L+H* L%

Los casos incluidos en este segundo subgrupo presentan subidas tonales perceptualmente
claras, pero no parecen diferentes en si mismas a las que se han mencionado para otros
dialectos del espafiol cuando llega a presentarse el patron circunflejo en enunciados
declarativos. La expectativa es que las subidas tonales no sean ahora tan marcadas como
con el Patron A, y que la duracion del tonema se reduzca también un poco con respecto a

los casos anteriores. He aqui un ejemplo caracteristico:

[si] [siempre he estado con ellas]

3% Las proporciones disminuyen ligeramente al considerar los 64 casos catalogados en el patron: 0.719 con
pico en la parte final de la tonica, 0.188 en la media y 0.024 en la inicial. De los 2 casos con pico en la
postonica, 1 presento el pico al comienzo y 1 al final.
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L+H* L%
(Carmen M., ME-053-11M-00, CD-1, Pista 5)
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Figura 9. S sempre he estado con ellas

El campo tonal promedio de los 56 casos es 7.65 st, muy semejante, como era de
esperarse en realidad, al del Patron A (7.36 st). El movimiento tonal ascendente de la
pretonica a la tonica es, igualmente en promedio, de 2.65 st (6=2.86). Este es un resultado
interesante, porque es bastante menos pronunciado al que aparecia en el caso A, en el que el
ascenso llega a 4.52 st. De alguna forma, este hecho es un argumento a favor de la idea de
analizar los primeros casos como L+jH*, y estos segundos como L+H*. El movimiento
descendente es en general de 23.03 st, alto en realidad por el peso de los finales
ensordecidos. De hecho, es llamativo que en este caso hubiera 12 de 56 casos ensordecidos,
(f=0.214), frente a 6 de 64 en A (f=0.093), lo que estd sugiriendo una mucho menor
concentracion de energia en el tonema en B, o lo que es lo mismo, una mayor
concentracion de energia en A. Suprimidos estos 12 casos del calculo del movimiento tonal
descendente, el descenso promedio es de 3.95 st (6=4.26), que aunque es ligeramente
mayor al encontrado en A (3.42 st), sugiere que en ambos casos el descenso se estd
realizando basicamente en los mismos términos, lo que a su vez apoya la idea de marcar

como L% ambos casos. La velocidad de ascenso es de 0.0152 st/ms, y la de descenso
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0.0229, lo que, en comparacion con el Patrébn A, supone que en B se asciende mas
lentamente pero se desciende con mayor velocidad. En hertzios, los hombres ascienden en

B un promedio de 19 Hz y descienden 24 Hz, y las mujeres suben 31 Hz y bajan 46 Hz.

—e— L+{H* L% (Patr6n A — @ — L+H* L% (Patr6n B) |

Figura 10. Comparacion de los movimientos tonales, en st, de los Patrones A y B; el segmento 1-2
corresponde a la silaba tonica, el 2-3 a la postonica

En cuanto a las medidas de duracion, el promedio de la ténica es de 173.9 ms
(0=57.7), y el de la postonica 172.8 ms (0=74); la duracion del tonema es 346.8 ms
(6=90.4). En el promedio de los ejemplos considerados uno a uno, la postonica es 1.13
veces mas larga que la ténica (0=0.67). Hay varios aspectos interesantes en estos
resultados. En el Patron B, las dos silabas y desde luego el tonema en su conjunto es mas
breve que en el patron A (alli la toénica duraba, como se ha dicho, 198.8 ms, la postonica
210.8 ms y el tonema 409.6 ms). La silaba tonica del Patron A dura 1.14 veces mas que la
de B, la postonica de A dura 1.21 veces mas que la de B y el tonema dura en A 1.18 veces
mas que en B. Por otra parte, la relacion entre tonica y postonica es en ambos casos
enteramente igual: considerados los casos uno a uno, en A las postonicas son 1.12 veces

mas largas que las ténicas, y en B 1.13 veces mas largas. Lo que esto quiere decir, me
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parece, es que la diferencia entre A y B se manifiesta en la duracion absoluta de cada una
de las silabas, mientras que la duracion relativa entre ellas es una propiedad compartida.

De los 56 casos, 54 presentaron el pico tonal en la tonica (f=0.964)%. De estos 54
enunciados, 26 presentaron el pico en la parte final de la silaba (f=0.481), 23 en el medio
(0.425) y solo 5 (f=0.065) en la parte inicial. Supone esto una diferencia de alineamiento
del pico tonal dentro de la silaba con respecto a lo que ocurria en A. En A, el predominio
del pico en la parte final era mucho mas claro (0.742 de los casos), y el pico en la parte
central se asignaba a un porcentaje no despreciable (0.194), pero en modo alguno tan
sustancial como el de B. De alguna forma, lo que ocurria en A es que el ascenso tendia a
prolongarse hasta el final de la silaba, lo que est4 a su vez unido a la idea del mayor ascenso
tonal que se produce en A. Hay, pues, tres diferencias entre ambos casos, vinculadas entre
si: la amplitud del ascenso tonal, la duracion del tonema y las tendencias en la alineacion de
los picos en la silaba tonica.

En cuanto a los factores sociales, hombres y mujeres se repartieron casi
equitativamente este segundo patrén (29 casos los hombres y 27 las mujeres), y aunque hay
diferencias por generaciones (15 casos la primera, 23 la segunda y 18 la tercera), no parece

claro que la distribucion esté siguiendo ningun patron especifico.

PATRON C (19 casos, 10.5%): con tono intermedio, sobre todo L+jH* L- H%

Este es uno de los patrones mas interesantes, por los usos melodicos desarrollados en él —
parece necesario postular un tono intermedio—y por sus repercusiones sociolingiiisticas.
En sus formas mas exageradas llega a convertirse en un estereotipo, y en general su uso

parece estar estratificado socialmente (lo que serd necesario confirmar) y es mas usado por

3% Hubo un ejemplo con pico en la pretonica y otro en la postonica.
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hombres (como se verd en un instante). Acusticamente, se caracteriza por presentar un
nuevo tramo de ascenso melddico, después de haberse emprendido el descenso, lo cual se
reconoce perceptualmente con bastante claridad. Considérese en primer término un par de
ejemplos:

[loquesela va ba]

L+iH* L- H%
Simon R., ME-222-11H-02, CD-1, pista 5)

texto lof que 5E 1 val bl
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Figura 11. Lo que selavaba

Como puede verse, este ejemplo, Lo que se lavaba, con estructura L+jH* L- H%
presenta una clara subida a lo largo de la silaba va, y luego un descenso en la primera parte
de la silaba ba, representado por el tono intermedio L-, lo que da el patréon circunflejo
basico L jH L y, por ultimo, en la segunda parte de la silaba, un nuevo ascenso,
representado aqui como H%. El ejemplo presenta incluso un pequefio descenso al final: la

parte final parece casi un “eco” melddico. Muy parecido es el caso siguiente:

[si] [no] [bas tante]

L+;H* L- H%
(Felipe J., ME-131-13H-01, CD-1, Pista 5)
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Figura 12. S no bastante

El promedio del campo tonal para el subgrupo es 7.46 st, muy semejante a lo visto
con los patrones A y B, que era precisamente lo que se esperaba. De los 19 casos para los
que se postula un tono intermedio, 15 se describen como L+jH* L- H%. En todos, menos
en un caso, se propone como tono nuclear L+jH*; el inico caso en que no, supone una
estructura L*+H, que en lineas generales no afecta demasiado a la composicion ascendente
del patron. El promedio ascendente de todos los casos es de 4 st, 6=2.37 (4.11 sin
considerar el ejemplo con L*+H), lo que deja al patron C mas cerca del patron A —de 4.52
st, descrito también como L+jH*-- que del B —2.65 st, descrito como L+H*--. En 18 de los
19 casos se postula un tono intermedio bajo, L-, para los que el promedio de descenso es de
3.52 st (6=2.37). Este promedio es muy cercano al encontrado en los otros dos patrones ya
examinados (3.42 en A y 3.95 en B), lo que permite incluir también la mayor parte de los
casos de C en la familia circunfleja. Por fin, 16 de los 19 casos terminan en un tono de
juntura ascendente, con un promedio de 2.22 st de ascenso, aunque con gran variacion en
los datos, lo que se refleja en la alta desviacion estandar (6=3.21)*’. En promedio, los

hombres ascienden 31 Hz, descienden 26 y vuelven a ascender 20 Hz. Las mujeres

37 Se postulan dos casos de L% y uno de M%.
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ascienden 69 Hz, descienden 61 y se elevan al final (en los pocos casos en que se trata de

mujeres) otros 14 Hz. En esquema el patrén C tiene esta forma™:

—e— Patréon A (L+jH* L%) — @ — Patron B (L+H* L%)
-- & --Patrén C (L+jH* L- H%)

Figura 13. Esquema en st de los movimientos melddicos del patron L+i{H* L- H%, en comparacion con los
Patrones A y B; el segmento 1-2 corresponde a la silaba ténica, 2-4 a la postonica

Como puede verse en la figura 13, el patrén C es casi idéntico en sus dos primeros
movimientos al patron A, lo que apoya la idea de etiquetar el acento tonal nuclear de ambos
casos como L+jH*.

La duracion de las silabas de los ejemplos del patron C es también muy reveladora.
La silaba tonica mide en promedio 200.4 ms (6=83.7), muy semejante a la de A (198.8 ms),
y bastante mas larga que la de B (173.9 ms). Muy llamativas son las diferencias en la
duracion de la postonica. Como era de esperarse, dados los movimientos tonales complejos
que los casos de C exhiben en la silaba postonica, esta es bastante larga, de 264.3 ms en
promedio (6=83.2), frente a las silabas de A (210.8) y B (172.8 ms). Esto da pie al tonema
mas largo, de 464.7 ms en C, 6=135 (frente a los 409.6 de A y 346.8 de B). Por fin, si la

relacion entre la postonica y la tonica era muy semejante en Ay B (1.12y 1.13), en C la

38 La velocidad ascendente es de 0.0199 st/ms. No he calculado la velocidad de los movimientos asociados a
L- y H%.



23

postonica es mucho mas larga que la ténica, de hecho 1.53 veces mayor (6=0.95) al
considerar caso por caso.

Todos los ejemplos, salvo uno (el del patron L*+H), mostraron el pico en la silaba
tonica (f=0.947). De esos 18, 12 mostraron el pico de tonicidad al final de la silaba tonica, y
6 en la parte media.

En cuanto a los factores sociolingiiisticos, las diferencias entre hombres y mujeres
son, de entrada, bastante llamativas, pues 14 de los 19 ejemplos fueron producidos por
hombres. No hay, en principio, un patroén claro por generaciones: 9 ejemplos la primera, 4
la segunda, 6 la tercera. Aunque no puedo confirmarlo porque se trata de muy pocos datos,
el patron C parece llegar a perfiles mas extremos en el caso de los hombres. Si se analizan
solos los 11 ejemplos de patron L+;H* L- H% producidos por hombres, los resultados son
llamativos. Aunque los movimientos melodicos correspondientes al acento nuclear son
normales (3.94 st de subida y 3.59 de bajada), el ascenso en el H% alcanza los 2.86 st
(frente al 2.22 del promedio general de C), y la silaba postonica alcanza los 281 ms (frente
a los 264.3 de promedio de C) y el tonema 487.34 ms (464.7 el promedio). Es decir, en la
silaba postonica los hombres ascienden un 28.8% mas que el promedio, y esta misma silaba

dura 6.3% mas que el promedio.

PATRONES D (12 casos, 6.6%): otros patrones con L+H* o L+jH* y Z (29 casos, 16.1%):
otros patrones, muchos de ellos L* L%

Voy a referirme brevemente al resto de los casos. Los casos etiquetados como
patron D poseen acentos nucleares L+H* y L+jH*, pero no se perciben como circunflejos,
o s6lo muy vagamente, porque en todos los casos terminan en un tono de juntura medio

M% o alto H%. Presentan una subida promedio significativa pero menor a la de los
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patrones mas claramente circunflejos: 3.12 st (6=2.26). El tramo final es muy variable
(6=0.91), con pequenios descensos, algunos ascensos y muchos mantenimientos, y se salda
en promedio en 0.47 st en direccion ascendente, cantidad que puede no ser significativa
melddicamente, en particular si se acepta la idea del umbral de 1.5 st. En cuanto a la
duracion del tonema, queda en los parametros normales: 384.85 ms (6=77.3).

Por fin, en el conjunto Z se han agrupado el resto de los casos, que ofrecen
soluciones variadas. Sin embargo, la inmensa mayoria, 27 de 29, muestran un tono nuclear
bajo L* (f=0.931) y la mayoria el patron tonematico L* L%, 18 de 29 (f=0.620). El
promedio de descenso en los que tienen un patron descendente es de 2.15 st de la pretonica
a la tonica, y de 2.42 st de la tdnica a la postonica (una vez excluidos los casos de finales
ensordecidos). El ejemplo siguiente muestra uno de los casos incluidos entre los mas

prototipicos del subgrupo Z:

[bueno yo no conozco nada de Zacatecas]

L*L%
(Francisca M., ME-219-12M-02, CD-1, Pista 5)
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Figura 14. Bueno yo no conozco nada de Zacatecas
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OTROS ASPECTOS

Aunque este trabajo solo se ocupa de las declarativas no continuativas terminadas en
palabras llanas, el patron circunflejo aparece tanto con finales no llanos como en secciones
continuativas intermedias. La cuestion merece estudiarse en detalle, y aqui me limito a

incluir algunos ejemplos.

a) Patrones circunflgjos en finales agudos y esdr(julos
El primer ejemplo ofrece movimientos circunflejos (Patrones A y B) con palabras agudas, y

el segundo presenta un caso con una palabra esdrujula (Patron B):

[que dice no::] [y es que me va a dejar peor] [le digo no:]

L+{H* L- L*L- L+H* L%
(Cristobalina R., ME-129-12M-01, CD-1, Pista 5)
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Figura 15. Quedice noy es que meva a dejar peor ledigo no
[pa que nos vayamos]|

L+H* L%
(Espiridion P., ME-113-13H-01, CD-1, Pista 5)
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Figura 16. Pa que nos vdyamos

periodos temporales mas breves o mas largos, segtn el tipo acentual de la palabra final.

b) Movimientos circunflegjos no finales de enunciado

26

La expectativa es que los movimientos tonales sean semejantes, pero extendidos en

Esta cuestion es de gran interés, y habla de las intimas relaciones entre entonacion y

discurso. De nuevo es algo de lo que no me he ocupado en este trabajo, pero que merecera

ser examinado después con antencion.

L+;H* L-

[pues era bastante este] [maiz]

Simén R., ME-222-11H-02, CD-1, pista 5)
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Figura 17. Pues era bastante este maiz
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En el ejemplo anterior, la silaba tan alcanza un notorio pico tonal, que luego adopta
un camino descendente hasta el final de la frase entonativa (por cierto, con patron
circunflejo también en la palabra aguda maiz en el final no continuativo). El siguiente caso
sugiere una pregunta interesante:

[veinte kilos] [yo creo] [no]
L+H* L*+HL- L+jH*L-
Simon R., ME-222-11H-02, CD-1, pista 5
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Figura 18. Veinte kilos yo creo no

Sim6n R. introduce en este ejemplo dos patrones circunflejos, uno en veinte, en
apariencia en posicion focal, y otro en el tonema de la frase intermedia yo creo. Una
cuestion interesante es si algunos hablantes aplican una estrategia de generalizacion del

acento circunflejo, que de menos a mas abarcaria los siguientes contextos:

Tonema de declarativa no continuativa
Final de frase intermedia

Cualquier acento

Por otra parte, el paralelismo entre el tramo no continuativo de la declarativa y la
frase intermedia puede llegar a ser bastante grande, como ocurre en la figura 19, aunque
aqui quepa interpretar también [a encontrarme]% [0 sea traerme]%, es decir, con dos

terminaciones, donde la segunda es una ampliacion o aclaracion de la primera:
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[a encon trarme] [0 sea traerme]

L+{H* L- L+{H* L%
(Carmen M., ME-053-11M-00, CD-1, Pista 5)
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Figura 19. A encontrarme o sea traerme

La misma hablante produjo el ejemplo de la figura 20, de nuevo con acento

circunflejo en la frase intermedia:

[siempre han andado conmigo] [adonde voy] [andan conmigo]

L+;H* L-
Carmen M., ME-053-11M-00, CD-1, Pista 5)
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Figura 20. Sempre han andado conmigo adonde voy andan conmigo

Por fin, el acento circunflejo es compatible con los casos de escalonamiento
ascendente global, como el que se muestra aqui, donde el patrén se asigna a la frase

intermedia;:
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[y si estd media arrugada] [pues también le da un planchon]
[y yaselo pone] [no]

L+{H* L-
(Carmen C., ME-122-13M-01, CD-1, Pista 5)
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Figura 21. Y si estd medio arrugada pues también le da un planchén y ya selo pone no

CONCLUSIONES
Se pueden proponer cuatro conclusiones generales.

a) Lo que parece desencadenar la percepcion de la configuracion melodica como
circunfleja es el acento nuclear L+jH* seguido por algtn tipo de descenso, sea L% o L-.

b) Hay por lo menos dos estructuras tonematicas que aprovechan ese patron general.
Una es L+jH* L%, y otra L+jH* L- H%. Ademas, varias otras estructuras se acercan a esos
dos patrones mads caracteristicos, pero difieren de ellos en diferentes aspectos: una
elevacion menos pronunciada (descrita como L+H*), ausencia de descenso posterior al pico
tonal (que adopta las formas M%, H%, H-). Ademas, existe un nimero interesante de casos
de declarativas descendentes del tipo L* L%.

¢) El promedio ponderado de ascenso de los patrones A (L+jH* L%) y C
(basicamente L+;H* L- H%) es de 4.40 st, y el descenso es de 3.44 st. En Hz, esto viene

suponiendo que los hombres ascienden unos 34 Hz y descienden unos 27 Hz, y las mujeres
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ascienden unos 69 Hz y descienden unos 85 Hz. Los picos tonales de las configuraciones
circunflejas se presentan normalmente en la parte final de la silaba tonica. En cuanto a la
duracion de las silabas, el tonema asociado al patron C es notoriamente mas largo, de 464.7
ms, como corresponde al espacio necesario para desenvolver L- H%; sigue en duracion el
patron A (409.6 ms) y el patron B (346.8 ms).

d) Por fin, en cuanto a los aspectos sociolingiiisticos, las principales diferencias
mostradas por los informantes de nivel sociocultural bajo se presentaron en el patron
L+;H* L- H%, mucho méas comun entre hombres que entre mujeres. Aunque los ejemplos
obtenidos son perfectamente normales, formas exageradas de la configuracion pueden
llegar a estereotiparse y estigmatizarse. Serd necesario examinar en trabajos posteriores las
diferencias con estratos poblacionales medios y altos. La expectativa, por el momento, es
que las configuraciones circunflejas en general y las del patron C en particular son menos
abundantes entre mujeres, cuanto mas se asciende en la escala social y cuanto més formal

es el estilo de habla. Pero todo esto ultimo precisa confirmarse.
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Resumen.—E] trabajo describe las propiedades actsticas de varias clases de configuraciones circunflejas en
oraciones declarativas del espafiol de México, a partir del andlisis de materiales procedentes de entrevistas
sociolingiiisticas. Lo que parece desencadenar la percepcion circunfleja es el acento nuclear L+jH* seguido
por un descenso, L% o L-. Hay por lo menos dos estructuras con ese patrén general, L+;H* L% y L+{H* L-
H%. Varias otras estructuras se acercan a esos dos patrones mas caracteristicos, pero difieren en ciertos
aspectos: una elevacion menor (descrita como L+H*), ausencia de descenso posterior al pico tonal (que
adopta las formas M%, H%, H-). Ademas, existe un numero interesante de declarativas descendentes (L*

L%).

Palabras clave— Entonacion; configuracion circunfleja; espafiol de México

Abstract.—This work describes the acoustical properties of several types of circumflex contours in declarative
sentences in Mexican Spanish, through the analysis of tokens coming from sociolinguistic interviews.
Circumflex perception is triggered by the nuclear accent L+;H* followed by a descent, L% or L-. There are at
least two structures with that general pattern, L+{H* L%, and L+{H* L- H%. Other structures are similar to
the more characteristic patterns, but differ in some aspects: a smaller raising (described as L+H*), absence of
a fall after the tonal peak (showed as M%, H%, H-). Besides, there is an interesting number of downward

declaratives (L* L%).

Key words.— Intonation; circumflex contour; Mexican Spanish



